Violéncias, midiatizacoes e vivéncias juvenis
Caminharemos neste topico do artigo por um terreno minado. Expusemos anteriormente,

através da realidade investigada em uma cidade litoranea do nordeste brasileiro, como as
dindmicas de consumo, simbolico e midiatico, indicam a composi¢do de um forte quadro de
vinculagdo social e o estabelecimento de liames comunicacionais que ndo confrontam
mediagdes como o grupo de amigos e, o que € significativo, como a base familiar.

Reiterando o conceito de “fabricagdo cultural” se propde agora a analise de uma realidade
limitrofe. Tomando por referéncia dindmicas comportamentais e produc¢des imaginarias
fundadas em duas metropoles do sudeste do pais — Sdo Paulo, em especial, Rio de Janeiro,
mais pontualmente — nos interessa agora problematizar algumas experiéncias de fratura de
lagos sociais. E nao o fazemos de modo aleatorio.

A recorrente associagdo entre juventude e violéncia constitui outro imperativo na analise das
relagdes entre cultura juvenil e ambiéncia midiatica no Brasil. Se, na cena digital, dos blogs
aos fotologs, dos sites as comunidades virtuais, pode-se confirmar o protagonismo juvenil na
afirmagdao de si e, igualmente, na constru¢do do outro, a cena massiva tende,
hegemonicamente, a construcdo de representagdes dicotomicas — a juventude idealizada de
um lado, a juventude perversa de outro. Logica paradoxal, vemos ai se efetivar um imaginario
esquizofrénico: a glorificagdo do ser jovem convive com a demonizacdo de setores e
agrupamentos juvenis.

Fazendo um breve recorrido historico, localiza-se em meados da década de oitenta a
configura¢do de uma nova gramatica na ocorréncia e percep¢ao dos fendmenos de violéncia
em nosso pais. Cartografando esta imagética da inseguranca e esta imagerie do panico —
panico de envelhecer, panico de ser vitimizado por segmentos juvenis — localizamos em sua
tessitura um forte cardter comunicacional, evidenciando modos bastante originais e
preocupantes de aparecimento e de repercussdo da violéncia. Articulando fatores como
aquisi¢do de reconhecimento sdcio-cultural e mididtico, apelo a afirmagdo identitaria e
oferecendo ferramentas para a percepcao de si e do outro, indicava ainda a consolidagao de
uma complexa politica de visibilidade.

Este novo regime de ordenagdo visual e social da violéncia coincide, no caso brasileiro, com a
crescente e intensiva atribui¢do a segmentos juvenis urbanos — primordialmente os pobres,
negros € marginais, mas também, como alarmantes excegoes, 0s ricos, brancos e rebeldes — de
uma suposta condi¢do de protagonistas na pratica de atos de violéncia. A este protagonismo ¢
imputado, invariavelmente, um carater criminal ou desviante, ao qual se associam potentes

sentimentos de inseguranca, alarme e panico.



Para problematizar tais fenomenos e¢ de modo a enfrentar a clara supervalorizacdo e
vinculacdo geracional que a eles se vem atribuindo, com a participacdo intensa e ostensiva de
veiculos da imprensa massiva brasileira, recorreremos a alguns aportes conceituais que nos
parecem necessarios para abordar, desde o ponto de vista das teorias da comunicagao, tais
complexidades comunicativas. Adotaremos aqui a conceituacdo ‘“‘estetizacdo da violéncia”
procurando perceber como isto se configura no contexto nacional, mas também considerando
que se trata de fendmenos e de representacdes fundadas no cruzamento com fluxos globais,
caracteristicos das sociedades midiaticas, visuais e discursivas.

Interessa-nos ainda propor que esta estetizagdo da violéncia interfere na vivéncia juvenil,
tanto na producdo e percepc¢ao de si, quanto na elaboragdo de estratégias de reconhecimento
ou recusa de alteridades. Estdo incluidas como derivagdes deste eixo reflexivo as
significativas apropriacdes juvenis da linguagem da violéncia no Brasil, seja adotando-a como
referente comportamental, seja para frontalmente rechaca-la.

Mas existem outros componentes relevantes para a compreensao da pluralidade desse cenario.
Efetivamente, a possibilidade de obter visibilidade midiatica passou a compor, com
expressiva regularidade, a estruturacao de episddios de violéncia criminal. Em sentido
complementar, a existéncia de aparatos de televigilancia passa a regular a acdo criminal e, em
alguns casos, até mesmo as intervencdes policiais e as ac¢des punitivas encampadas por
cidaddos comuns. A estetizagdo dos atos de violéncia ¢ outro elemento relevante a ser
considerado, seja ao analisarmos a violéncia em seu acontecer social, seja quando
interpretamos sua apropriacdo pelos meios massivos € por uma miriade de produtos e
producdes culturais.

A estetizacdo da violéncia articula-se tanto em termos de interagdes com a tessitura social,
quanto na interse¢ao com o proprio estatuto das imagens. Seus efeitos nao se restringem a um,
digamos, consumo local. A “carnavalizagdo” — percep¢do corrente e reiterado estigma
frequentemente associado ao Brasil — passa a conviver com o imaginario do “lugar perigoso”,
alimentado pela propagacgao indiscriminada e espetacular de cenas de violéncias.

Assim, notamos que no universo da comunicagdo generalizada a experimentagao concreta da
violéncia encontra o outro lado da moeda na superexposicao brutal aos mais diversos niveis
de violéncia signica. Uma das peculiaridades da violéncia contemporanea ¢ sua excessiva
visualizagdo, que nos informa do mundo através do "ouvir ver", podendo configurar
verdadeiras patologias audiovisuais, sadicos voyeurismos capazes de agregar prazer e
desresponsabilizacdo. Em outro de seus desdobramentos ela ¢, ainda, tipicamente

exibicionista: literalmente se da a ver, violéncia instrumentalizada, publicitéria.



O conceito de midiatizagdo nos serve aqui para compreender a imbricagdo da violéncia
manifestada direta e ostensiva na vida cotidiana' 4 sua dimensdo subjetiva, indireta®. Na
intersecao entre o material e o simbdlico, a violéncia manifesta-se como forma de ser, de se
comunicar, de apreender e de interpretar tanto o mundo vivido quanto o desejado e idealizado.
Abordando aspectos da articulagdo entre cultura e violéncia nas metropoles brasileiras,
investiga-se, como pista analitica central, a no¢ao “linguagem da violéncia”. Que linguagem ¢
essa? Localizo-a na violéncia assumindo um carater pedagogico. A linguagem da violéncia ¢
uma comunicagao potente, explosiva. Catalizando uma consciéncia limitrofe € uma vivéncia
emergencial referenda-se na suposi¢ao de que nada hd, de fato, a se esperar do amanha.
Postula-se que tal linguagem estabelece liames com manifestagdes socio-corporais
especificas, bem como interagdes dialdgicas com o universo da comunicagdo massiva,
evidenciando a consecucdo de praticas originais de sensibilidade e sociabilidade. Identifica-
se, em outra ponta do iceberg, a releitura e ressignificacdo desta linguagem, que vém
constituindo significativos canais de ruptura com o ciclo da violéncia como ato social.
Objetiva-se, com este recorte, contemplar as manifestacdes da violéncia em termos de praticas
culturais e narrativas imersas no cotidiano e, o proprio objeto, em seu acontecer plurivocal.
Avalia-se que a violéncia compreende atualmente articulagdes originais de sensibilidades e
socialidades, identificando-se, na microscopia cotidiana, em algumas manifesta¢des culturais
e na elaboracdo de discursos analiticos, possiveis canais de perlaboracdo critica e
reprocessamento cultural da violéncia como ato social. Pressupde-se, ademais, a interferéncia,
na percepgao e na significagdo da violéncia, de uma relagdo simbidtica entre cenario mididtico
e sociedade.

A amplificacdo do sentimento de inseguranca resultaria, nestes termos, de uma percepgao
nebulosa dos reais riscos de vitimizagao, de uma obsessao egoista por protecdo, estabelecendo
um paradoxo: o espaco/tempo urbano, em termos macro, propicia a dessocializagdo para,
microscopicamente, como na coesdo grupal baseada na violéncia, assistir & emergéncia e
cristalizagdo de padrodes originais, ainda que indesejados, de sociabilidade.

Analisando a violéncia contemporanea, Chesnais (1981) vale-se do contraponto "lei da
forca/for¢a da lei" para argumentar que a violéncia ¢ a unica lei das sociedades sem lei.
Tomando o exemplo de Freire Costa (1993), a "cultura da violéncia", assumindo uma nova

fei¢do no Brasil, ¢ aquela que, "no vacuo da lei", "segue regras proprias", tornando a violéncia

! Associada a constrangimentos fisicos, morais, no uso da for¢a, na coagio, na violagdo da integridade fisica e
psiquica.
* Associada a produgdes imaginarias e com implicagdes em termos de praticas midiaticas.



um padrdo de referéncia familiar, corriqueiro, cotidiano e implicando, na argumentagao do
autor, em uma monstruosa simplificagdo do universo social entre fortes e fracos (Freire Costa,
1993:84-5).

A linguagem da violéncia, nos termos da simbiose midia massiva/sociedade, sugere uma
ruptura de "lacos", como se eles perdessem seu valor simbolico, sua fungdo de integracao e
identidade reconhecida e partilhada. Penso, neste caso, nos abalos sofridos em termos da
vivéncia corporea, da relagdo com o "outro", dos vinculos coletivos, territoriais, politicos.

A comunicagdo massiva hegemonica oferece como alternativa a essa desintegracdo um
vinculo imaterial, uma coesdo apenas suposta, credivel, mas, de fato, fragil em seu valor
simbdlico. Sdo preocupantes os efeitos desta vinculagdo midiatica quando voltada a
tematizacao e visibilizacdo da violéncia. Afinal, ambas encontram um terreno pernicioso de
florescimento ao serem absorvidas no cotidiano urbano, particularmente ao levarmos em
considera¢do contextos macro-sociais.

A estetizacdo da violéncia também se faz presente no universo das midias digitais,
caracterizadas como participantes de uma cultura propriamente midiatica, de divulgacao
maciga e concep¢do segmentarizada. Diversas matérias publicadas em periddicos nacionais
exploram esta manifestacdo, assumindo um tom que agrega a denuncia dos episodios de
violéncia a sua transformag¢do em espetaculo. Uma delas nos parece paradigmatica desta
associagao:

Para “dominar” o universo do Comando Vermelho, fac¢cdo que comanda o crime organizado
no Rio de Janeiro, ndo € preciso subir o morro. Basta ter um computador conectado a WEB e
dar alguns cliques para que o internauta entre, ainda que virtualmente, no mundo do crime. Na
tela aparecem fuzis, fotos dos morros e suas quadrilhas, reprodugdo de didlogos com juras de
morte aos adversarios e links com raps que elogiam traficantes. Ha pelo menos 15 enderegos
desse tipo. Algumas paginas falam da agdo dos bandidos e outras sdo dedicadas aos chamados
bondes — grupos que se identificam com os traficantes e brigam com os integrantes de
quadrilhas rivais.
No site das favelas de Maria da Graga, pode-se ouvir o Rap da ronda: “Alemao, a ronda vai
passar por ai /Se botar a cara, tu vai cair/Nao precisa nem gritar/O bonde vai te massacrar/ O
Scooby vem ai de AK (fuzil AK 47).” (Revista ISTOE, 11/04/2001)

A crescente propagacdo de imagens da violéncia, e a valoracdo que se da a esta violéncia

visibilizada, reforcam uma dilatacdo do conceito. A natureza e o formato da comunicagao
massiva, especialmente aquela referente as produgdes televisas, ndo apela a hierarquizacao
nem a contextualizacdo destas visualidades. Assim, frequentemente se atribui a estas imagens
um valor relacional, como se cada uma fosse, na verdade, a parte de um quebra-cabega que, a
despeito de seu fracionamento, se apresenta como unidade.

Por outro lado, os diversos fendmenos e abordagens tedricas, incluidos involuntariamente em

uma mesma alcunha, sdo por vezes antagonicos ou excludentes. Cada qual tende a criar sua



zona de condensagdo, o seu buraco negro. Fago referéncia, aqui, ao carater monolitico de
determinados discursos genéricos sobre, por exemplo, a associacdo taxativa entre (aumento
da) pobreza, criminalidade e violéncia. Também considero o poder de atragdo exercido, sobre
os discursos de analise da violéncia, por fendmenos de violéncia ostensivamente visibilizada.
Esta violéncia em estado de presentificacdo, este show de urgéncia radical, permite que se
experimentem as imagens da violéncia como materialidades, como acontecimento
virtualmente tangivel. A violéncia vista ¢ vivida como real, real credivel, aproxima¢do na
simulag¢do. Buscando precisar esta leitura, Gérard Imbert (1994) postula que a violéncia esté
hoje envolvida por esta estratégia de visibilizagdo. O regime descrito por Imbert ¢ aquele no
qual a coagdo ¢ substituida pela sedugdo, onde os aparelhos de Estado dao lugar aos aparelhos
de representagdo (os mass media). Instaura-se, portanto, uma iconiza¢ao do discurso social,
uma "imagineria" composta por duas vertentes, a imagem € o imagindario: “a violéncia (...) se
espetaculariza até o ponto em que se pode tornar dificil separar a violéncia real da violéncia
representada” (Imbert, 1994:201).

Muito jovens, muito violentos: imaginarios de terror e de desesperanca

Contudo, a autonomizacao da violéncia mesclando-se a falta de perspectivas e a atuagao da
criminalidade organizada tem interferido de modo flagrante em discursos e comportamentos
juvenis. Segundo o relato de Zaluar (1994), que depura, aos olhos do leitor, uma miriade de
nuances da percep¢ao e da pratica da violéncia em um conjunto habitacional da periferia
carioca’, os jovens, por motivos prosaicos, véem-se diante de "uma engrenagem que eles nio
controlam":

a engrenagem das quadrilhas de traficantes de toxicos e da policia, que toma cada vez mais a
feicdo de crime organizado. A razdo inicial pode ser o roubo ou humilhac¢do sofridos por um
jovem a caminho do trabalho e que tem a desventura de topar com um bandido de outro
territorio. Ou uma briga por causa de mulher (Zaluar, 1994:21-2).

Preocupando-se com o efeito devastador do crime organizado nas praticas socio-corporais e

na identidade destes jovens, Zaluar detecta, nas quadrilhas, uma poderosa funcdo de
socializagdo, cuja coesdo e perenidade ¢ garantida pelo "uso manifesto e constante da
violéncia" (Zaluar, 1994:77). O carater ordenador da violéncia revela-se, ainda, na sua
constitui¢do como base interpretativa dos agentes, "pensada em torno do poder advindo da
posse ou uso da arma de fogo" (1994:76).

O "saber somatico", concepcao forjada pelo antropologo francés Loic Wacquant pode ser

transposta para a analise de possiveis implicagdes da linguagem da violéncia em termos da

3 Em Cidade de Deus, zona oeste da cidade do Rio, cenario e referéncia de recente filme brasileiro conhecido
internacionalmente. Nesse mesmo local, um cinegrafista amador registrou cena de violéncia policial, divulgada
em redes de tev€ em abril de 97, que provocou forte comogao social.



socialidade e sensibilidade juvenis. Afinal, como por sua vez lembra Laurette Wittner (1992),
analisando a violéncia simbdlica e fisica nas banlieues parisienses "a imagem da violéncia
cola a pele", "ensinando aos jovens a linguagem que eles t€ém de utilizar para existir". A
violéncia como modo de expressdo, continua a autora, estd de par com a midiatizacao,
aparecendo, para membros de grupos excluidos, como uma das formas mais imediatas de
obter atencao.

No caso brasileiro, a violéncia pode ainda se associar ao prazer € ao consumo, construindo, na
intersecdo com o universo midiatico e com aquele da criminalidade, a gloria intensa e fugaz
detectada pelo escritor Zuenir Ventura (1994), a busca e a utilizacdo de signos de vitdria e
projecdo. O fascinio da visibilidade e do reconhecimento — ancorado no estrelato midiatico
ou na for¢a bruta da acdo criminal — cria um inusitado barometro do sucesso, material e
simbolico: ter e poder (poder ter, poder fazer, poder falar, poder aparecer).

Das manifestacdes de agressdo cega as praticas autodestrutivas, a violéncia multiplica sua
face, ambiguo espelho identitario que referenda a acdo. Nao mais o reverso do controle, mas a
eclosdo andmala de sua propria condigdo de incerteza. O plastico filme da seguranga maxima
emperra nas engrenagens do projetor. E neste ponto ele queima. Mais do que uma banalizagao
da violéncia, fendmenos ocorridos recentemente no Brasil ilustram como estratégias de
autodefesa podem encampar um perverso "esporte" de agressdo gratuita encampado por
setores juvenis, com a flagrante ultrapassagem de fronteiras de classe.

O caso dos "beisecboys" ¢ apenas um entre tantas das singulares manifestacdes da
"autonomizacdo" da violéncia na cultura jovem. Utilizando tacos de beisebol como "arma
branca" na resolu¢do de conflitos — de uma briga de transito até as desavencas estritamente
pessoais —, todos os entrevistados sdo unanimes em justificar seu uso com o apelo a defesa
pessoal.

Em documentarios sobre o movimento funk na cidade do Rio de Janeiro, veiculados em
principio da década de 90, chama atengdo a constante referéncia dos entrevistados a morte,
pontuada pelo riso e pela afirmagdo de virilidade. Dos enfrentamentos simbolicos aos
conflitos com segurangas, da provocacao coreografada ao acerto de contas armado na saida
dos bailes, a linguagem da violéncia estd ali, engendrando um fragil destemor, signos
distintivos adotados por uma massa de “ejetados” do fluxo urbano, que explode, aqui e ali, na
forma de autodestrui¢do. No éxtase da afirmacdo de poténcia individual, a ritualizacdo

alucinatoria do corpo do "outro" e, igualmente, a desclassificacao coletiva da vida: "— Quem

* Documentado no caderno Folhateen do jornal Folha de S. Paulo, em 24 de julho de 1995.



vai ao baile tem consciéncia do risco que corre, tem de estar preparado pra morrer... € a
mulherada gosta dos caras destemidos, por qué vocé acha que o bandiddo tem as garotas mais
bonitas do pedago?", era algo assim o que dizia, sorridente, um dos jovens entrevistados.

O mesmo desejo de desafiar a morte, de testar ao extremo seus limites ¢ partilhado por jovens
de diferentes vinculagdes sociais: ¢ a pratica dos chamados rachas, forma selvagem, estilizada
e empobrecida dos esportes radicais, das corridas de Formula 1. Em outros cantos da cidade,
adolescentes moradores de condominios fechados de alto padrao envolvem-se em acidentes
de carro, em atropelamentos, colecionam acusacdes de vandalismo. Em um destes casos,
garotos entre 13 e 17 anos foram acusados de espancar o faxineiro do condominio quando
este tentava tirar o skate de um deles, de uso proibido na garagem do prédio. Outro episodio
que veio a publico ¢ o do grupo de adolescentes que, numa sucessao de "brincadeiras
violentas", teria causado o incéndio do apartamento do zelador de um condominio vertical.

As fugas cinematograficas protagonizadas pelo jovem assaltante Leonardo Pareja’ também
ilustram uma das lamentaveis faces do desejo de sucesso e perigo desfrutado em um intenso e
continuo presente, melhor ainda se propagado ad infinitum por registros midiaticos. A
intensidade do vivido parece, em casos como este, superar a percep¢ao da extensdo e das
conseqiiéncias do delito.

Relatos de jovens de classe média envolvidos em agdes criminosas tendem igualmente a
retratar esta unido entre banalizacdo do delito e gosto pelo risco. Em um destes casos, o
envolvido dizia ter participado de assaltos "por curiosidade", "para ver como era a sensagao
do perigo". Outro jovem, preso por participagdo em um assassinato, declarava ter matado por
"bobeira". Um adolescente de 17 anos, filho de uma comerciante, afirmava ter passado a
furtar "para poder me vestir melhor". Como dizia Pareja, diante do espelho narciseo das
cameras de tevé, "roubava pelo gosto da emocgdo. E também porque queria ter dinheiro, nao
suportava ficar sem dinheiro para viajar, comer bem, ir ao cinema".

Nao por acaso, as praias cariocas foram o palco escolhido para o potente aparecimento dos
"arrastdes", explosdes juvenis de agregacdo forcada, inclusdo marcada pela extrema rapidez
de movimentacdo e pela efemeridade, com a ostentacdo de signos distintivos, de uma
identidade cunhada na exclusao, de uma estética propria, invadindo um espago consagrado ao
relaxamento e ao 6cio, explicitando que, muitas vezes e para muitos jovens, o limite entre

prazer e risco, entre lazer e combate esta se tornando por demais ténue.

5 . .. . A . . .
Este jovem criminoso, articulado, bem-educado e de boa aparéncia, conquistou, em sua breve “carrreira”, uma
incrivel notoriedade, manipulando com exceléncia seus aparecimentos na midia. Apos arregimentar uma legido



A movimentagdo juvenil que tomou de assalto as praias, fazendo delas um enorme
playground da diversdo e das sociabilidades limitrofres, receberia, ja em sua primeira grande
ocorréncia, em 18 de outubro de 1992, um domingo, esta denominagdo, "arrastao", movida
pela similaridade entre a atitude atribuida aos jovens — formando, com seus corpos em
movimento, uma rede para supostamente roubar pertences dos banhistas, literalmente
arrastando-os, expulsando-os, em panico, das praias — e a tradicional atividade dos
pescadores’. A despeito da "criminalizacio" dos acontecimentos, foram pouquissimos os
roubos comprovados — se ¢ que os houve. Astlicia inesperada, a multidao de jovens exibia-se
intencionalmente para as cAmeras e, mais ainda, através de um ritual de enfrentamento cujos
codigos s6 eles compartilhavam. Exibiam um poder, um vigor, uma coreografia € uma musica
que, naquele momento, os telejornais desconheciam. Seu teatro cadtico era incompreensivel.
O enfrentamento codificado e a disputa intergrupal e auto-destrutiva uniam-se,
repentinamente, em um so corpo "desafiante". Unidos pela linguagem da velocidade, seguiam
juntos na consecu¢do de um desafio maior, da conquista de um alvo que, por vezes, parecia
ser a propria velocidade, que lhes permitia avangar sobre o territorio "estrangeiro" — a praia e
ateve.

O portrait de um barbaro a tempo parcial oferecido por um ex-membro de uma torcida
organizada da cidade de Sao Paulo registra que, no inicio da década de 90, "as torcidas
organizadas perderam qualquer limite para suas agdes violentas, porque viram que a chance
da impunidade ¢ muito grande". Os "personagens" que dao vida a esta fala sdo garotos quase
felizes com a destruicdo que promovem, quase despreocupados com as implicacdes de seus
atos. S@o movidos por uma coragem absoluta que lhes ¢ outorgada pelo pertencimento a
torcida, pelo empunhar de sua bandeira, pelo entoar de seu hino, a camisa do time passando
de simbolo integrador a escudo que lhes protege do medo.

Este lugar que nao me pertence: percepcio de si, percepciao do outro

de fas extra-muros, foi morto a tiros no interior do Cepaigo (Centro Penitenciario Agroindustrial de Goids), em
dezembro de 1996.

% Nos anos de 92 e 93 a referéncia a uma "onda de arrastdes" estava presente em varios veiculos da imprensa
nacional. Fazia-se referéncia, neste caso, a ocorréncias mais marcadamente criminais ou aquelas que
configurassem uma "briga de gangues", ambas esporadicas, localizadas, mas persistentes. Nao disponho de
dados que permitam aferir a procedéncia de tal classificagdo, mas tanto a revisdo bibliografica realizada quanto
conversas informais com cariocas levam-me a suspeitar que houvesse, nesta denominagdo, um forte viés
alarmista e generalista. Os episodios que discuto — a movimentag@o de outubro de 1992 e aquela de outubro de
1993 —, além de originais em termos de seu impacto mididtico, posto que houve cobertura ao vivo e destacada
inser¢ao no noticiario televisivo, possuem o diferencial de terem se constituido como fenomeno de dimensao
coletiva, envolvendo grande numero de jovens, agrupados ou ndo em "galeras". Em 93, a pesquisa realizada
permite constatar que nao se tratava de uma movimentacdo com finalidade criminal determinante ou
significativa. Mas, neste ano, era clara a consciéncia do "efeito media" que se poderia obter com a manifestagao.



A identidade e a alteridade sdo, de fato, fortes componentes dos afetos juvenis desencadeados
pela percepcdo e experimentagdo da violéncia. Na interpretagdo de Borelli, Rocha e Oliveira
(2007), as narrativas de jovens moradores de zonas de contraste social da cidade de Sao
Paulo’ expressam uma profunda ambigiiidade no que diz respeito a classificacdo da violéncia
em termos dos pdlos “vitimiza¢do juvenil/agdo juvenil”. Os jovens abordados, quando
convocados a operar tal distin¢do, tendem a construir modelos explicativos referenciados em
uma logica randomica. Para aqueles que vivem em bairros periféricos, impera um discurso
fatalista, como recurso angustiado de enfrentar a consciéncia da associagao entre violéncia e
falta de perspectivas existenciais, afetivas e de inser¢ao social.

A pesquisa das autoras brasileiras revela ainda que muitos desses jovens habitantes da regido
metropolitana, agregando determinismo e acaso, langaram-se em percepgoes paradoxais, nas
quais, apesar da insisténcia na possibilidade de a¢ao ou reagdo juvenil, constata-se que nem
sempre se mata ou se morre porque efetivamente se deseja, como nem sempre se pratica ou se
sofre violéncia por op¢do. E ainda bastante comum a experimentagio de situacdes em que a
pratica da violéncia inicia-se “por acaso’, seja como conseqiiéncia de “acertos de conta”
banais, seja como desdobramento de brincadeiras ou enfrentamentos intergrupais. Referindo-
se a violéncia criminal, logica semelhante — mesclando randomismo e acaso — aparece
regularmente nas narrativas, em especial nos jovens da zona sul da cidade, embora,
supostamente, ali se encontre, em termos estatisticos, a maior possibilidade de vitimizagao.

A experimentagdo da violéncia e seus impactos na percepcao de si e do outro compdem afetos
intensos, sendo recorrente para estes jovens a consciéncia de que a violéncia, sem sobra de
davida, pode funcionar como espelho identitario e a criminalidade vincular-se diretamente a
tentativa de garantir o consumo de bens simbolicos. A “mao que embala o ber¢o” serd aquela
que, posteriormente, aniquilara o bebé. Se, de inicio, a figura de criminosos do bairro aparece
em regioes de forte exclusdo social como referéncia valorada positivamente, o envolvimento
de um jovem com o mundo da criminalidade ¢ invariavelmente apresentado como a entrada
em um caminho sem retorno que, por sua vez, reconduz a desagregacao.

Agregando diferentes segmentos sociais, o universo do alcool e de drogas ilegais inscreve-se
no imaginario ¢ demarca boa parte do cotidiano dos entrevistados. Experiéncias como estas
sdo associadas a uma “auséncia de controle” e a entrada em um campo ciclico, labirintico, no

qual se perde autonomia e provoca-se o sofrimento alheio, ainda que de forma involuntéria.

7 Os relatos que se seguem foram levantados na pesquisa “Jovens Urbanos” (Borelli, Oliveira e Rocha, 2007)
através de etnografia, questionarios e entrevistas em profundidade.
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Isto ndo impede, contudo, a forte presenca destas praticas, em inimeros momentos do dia e
em praticamente todos os locais de encontro juvenil observados.

Justificando esta insercao, as explicagdes sociais convivem com a identificagdo de fatores
culturais e psicologicos mais sutis, muitos deles indiretamente relacionados a logica
consumista e a sociedade da comunica¢do, marcadas pelo excesso, pela urgéncia do viver o
“aqui e agora” e pela busca desenfreada de reconhecimento, visibilidade e de um prazer
amplo e imediato.

Inseridos, muitas vezes em condicdo de protagonismo, na cultura da visualizagdo e da
transparéncia, boa parte dos jovens brasileiros rejeitam incisivamente tragos comportamentais
que lhes parecam validar preceitos moralistas e tendem a enquadrar na pecha “hipocrisia” um
sem numero de posturas, falas e atitudes. A defesa das posi¢des assumidas por aqueles que
identificam como amigos, “manos” ou ‘“chapas” da margem a criacdo de um manual
simbdlico de regras de conduta aceitdveis, criadas endogenamente, sem a concorréncia de
padrdes externos de critica. Aqui, a “cultura da rua” parece se tornar um parametro possivel
de engendramento de um potente /ocus identitario.

Obviamente, a violéncia ndo € o unico fator de coesdo nas cidades brasileiras. Também o
podem ser a diversdo, o lazer, as relagdes de amizade, o desejo de encontro, as a¢des culturais,
entre tantos outros. Para além do assujeitamento e da afirmacdo de subjetividades desviantes,
outras agdes capitaneadas por significativos segmentos juvenis brasileiros evidenciam
posturas contestadoras e propositivas de enfrentamento e recusa da inser¢ao ou reiteracao do
ciclo da violéncia.

A linguagem da violéncia ¢ ressignificada, como verdadeiro laboratorio simbdlico de uma
poiesis das reminiscéncias. Rappers brasileiros, como os integrantes do "Cambio Negro", do
"Pavilhdo 9", incorporam, em suas cangdes, o duplo movimento de retomar a palavra e, no
campo da cultura, de se "descolar" da engrenagem da violéncia como ato social, a0 menos no
que toca a uma participagdo ativa nesta acdo. Aqui, o descolamento ndo equivale a uma
negacdo da violéncia vivida, sequer da violéncia vista. Representada (musicalmente,
imageticamente), ela ndo ¢ esquecida: ¢ rememorada, mas, igualmente, abstraida. Estetizada,
comunica-se como choque, mas, igualmente, da-se a ver. E, aqueles que a produzem,
possibilita uma interessante inversdo da sedugdo voyeuristica do “ver-se sendo visto”.

A linguagem da violéncia, por esta via poética que ndo elimina a estética do choque, pode
funcionar como uma perlaboragdo produtiva da violéncia real, um revisitar € uma
reelaboragdo de sitios simbodlicos € memoriograficos marcados pela obliteracdo social

traumatica. Um exemplo sugestivo de tal situacdo vem-me do grupo paulistano de rap
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“Racionais MC’s”. Em um de seus discos mais populares e cultuados, “Sobrevivendo no
Inferno”, os rappers compdem uma musica — “Diario de um Detento” — e, posteriormente,
produzem um videoclipe, baseados nos fragmentos do didrio de um dos sobreviventes do
maior massacre de presidiarios ocorrido no Brasil. As reminiscéncias de um circo de horror
vira hit nacional. E, assim, o esquecido, o imageticamente, simbolicamente ocultado, se
reinscreve no imaginario ou, mais ainda, na imagerie® de vérios setores do pais.

Ratificando desde outra perspectiva esta intencao inclusiva, o DJ Tralha ¢ assim retratado em
matéria de um sife carioca:

Ha cerca de seis meses, o DJ Tralha decidiu abrir espaco nas boates de fora da Cidade de
Deus, na Zona Oeste carioca. E investiu pesado em versoes suaves do funk. Em vez dos
proibidoes que fazem sucesso nas comunidades, criou letras falando de paz e amor. Deu tdo
certo que ele agora toca direto em casas noturnas da endinheirada Barra da Tijuca. J4 nao ha
brecha na agenda para aceitar convites para tocar em bailes em favela.
(www.vivafavela.com.br).

Na pertinente argumentacdo de Simone Sa (2008), localizam-se, nas diferentes “entonacdes”

do funk carioca, ndo apenas a celebracao da violéncia, o refor¢o a uma demonizacao da midia
ou a percep¢ao da classe média como a personificagdo do inimigo. Atuando
significativamente na composi¢do desta cena musical e de seus aportes simbolicos,
encontram-se elementos inclusivos e pacificadores. Segundo as postulacdes de Sa (2008),

Intimeras s3o as musicas que parecem retomar o espago das favelas e periferias, de maneira
pacifica e harmoniosa, rejeitando o imaginario de violéncia associado a este territorio junto a
populagdo do Rio de Janeiro e do Brasil e construindo um discurso “consciente”, que prega a
paz e valoriza e se orgulha da propria comunidade — em musicas com titulos tais como Rap da
Cidade de Deus de Cidinho e Doca, (que obviamente refere-se ao bairro/favela da cidade com
este nome); o Endereco dos bailes, de Junior e Leonardo (que enumera as belezas da cidade e
emenda com a lista dos bailes cariocas), o Rap das Galeras, de Manao e Neguinho (que bate o
recorde do género, listando 66 comunidades); o Rap do Abc, também de Junior e Leonardo,
entre tantos outros. (Sa, 2008).

¥ Compreendida tanto como imaginario composto de representagdes imagéticas, quanto como o proprio estoque
imagético, a colecdo de imagens, de representacdes ou, indo mais além, como conjunto de simulagdes que
atestam rupturas com o referente. Brissac Peixoto (1987) refere-se a imagerie como sendo parte de um processo
de ficcionalizagdo imagética do real, como conversdo do real em paisagem, em figuras de ficgdo: “conversdo de
todas as coisas num cinematismo de imagens espectrais” (Brissac Peixoto, 1987:7).



12

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BORELLLI, Silvia Helena Simdes; ROCHA, Rosamaria Luiza (Rose) de Melo; OLIVEIRA, Rita Alves
et alli. (2007). Viver e morrer na metropole. Jovens, experiéncias urbanas, nomadismos. 2007 (livro
no prelo).

CHESNALIS, Jean-Claude (1981). Histoire de la violence. Paris, Robert Lafond, 1982.

FREIRE COSTA, Jurandir (1993). "O medo social". Veja 25 anos: reflexées para o futuro. Sdo Paulo,
Abril, 1993, pp. 83-9.

IMBERT, Gerard (1994). "Representacion de la violencia/violencia de la representacion en el
tratamiento del tema de la droga". Comunica¢cdo & Politica, v. 1, n° 2 ("Midia, drogas e
criminalidade"). Rio de Janeiro, Ed. Cebela, dezembro 1994/margo 1995, pp. 201-206.

JEUDY, Henri Pierre (1994). "Pesquisador dos processos midiaticos". In: RAMOS, Silvia (org.).
Seminario Midia & Violéncia Urbana. Relatos. Rio de Janeiro, FAPERIJ, 1994, pp. 67-78.
LYOTARD, Jean-Francois (1993). Moralidades pos-modernas. Campinas, Papirus, 1996.
MICHAUD, Yves (1986). 4 violéncia. Sdo Paulo, Atica, 1989.

ROCHA, Rosamaria Luiza (Rose) de Melo. Estética da violéncia. Por uma arqueologia dos vestigios.
Tese de doutoramento. Sdo Paulo, Escola de Comunicagoes ¢ Artes da Universidade de Sao Paulo,
1998.

SA, Simone Pereira (2008). “Som de preto, de proibidéio e tchuchucas: o Rio de Janeiro nas pistas do
funk carioca”. (no prelo)

VENTURA, Zuenir (1994). Cidade partida. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1994.

WACQUANT, Loic (1996). "Violence, corps et science: Remarques transatlantiques" (entrevista).
Prétentaine, n° 5 ("Philosophie et postmodernité"), maio de 1996, pp. 211-221.

WITTNER, Laurette (1992). "De I'image de violence a la violence de 1'image". Les Annales de la
Recherche Urbaine, n° 54 ("Violence dans les villes"). Paris, Ministére de I'Equipement, du Logement
et des Transports, marco de 1992, pp. 53-59.

ZALUAR, Alba (1994). Condominio do diabo. Rio de Janeiro, Revan/Ed. UFRJ, 1994,



